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LE PALLADION DANS LA GUERRE DE TROIE:
UN TALISMAN DU CYCLE EPIQUE,
UN TABOU DE L'ILIADE

FrRANCOISE LETOUBLON

A Greg Nagy et Lenny Muellner

E question de la statue d’Athéna appelée Palladion constitue a mon sens'un des noeuds
de la relation entre I'Iliade et le Cycle épique:! on ne trouve jamais ce nom dans
le texte homérique, mais il revient a deux reprises dans le résumé que fait Proclos du
Cycle selon le patriarche byzantin Photius.? De la a affirmer que le mot ait été volon-
tairement passé sous silence dans les passages de I'Iliade liés au culte d’Athéna ou dans
I'Odyssée quand il est question de la prise de Troie, la distance semble grande, mais I'hy-
pothése vaut néanmoins d’étre testée et affinée. Les mentions explicites du Palladion
se trouvent dans le résumé de la Petite Iliade et de I'Ilioupersis, c’est de 1a que nous parti-
rons, mais si 'on en croit d’autres témoignages dans la littérature ancienne sur la ques-
tion troyenne, il est possible qu’il en ait été question aussi dans les Kypria, I’Ethiopide ou
les Nostoi. L’enjeu de la présente recherche est de voir si la confrontation des données
sur le Cycle épique avec celles d'Homere et des traditions grecques sur la Guerre de
Troie peut permettre de mettre a I'épreuve une hypotheése qui pourrait se décliner en
trois points principaux:

1. cet objet joue un role crucial dans la mythologie de la guerre de Troie, comme en
témoignent les allusions du Cycle épique (d’apres le résumé de Proclos et d’apres la tra-
dition indirecte);

2. il en est peut-étre question dans au moins un épisode de I'Iliade sans que son nom
soit prononcé, ce qui pourrait s’expliquer par les propriétés mystérieuses de la statue (re-
levant de la magie);

3. apres la prise de Troie, le Palladion ou les Palladia continuent d’exercer une sorte
de fascination dans la mythologie des Retours et des errances de plusieurs héros grecs et
troyens qui I'auraient emporté avec eux, et il est en particulier lié par la au mythe des
origines troyennes de Rome.

Ce dernier point implique la possibilité qu’il y ait eu, des le régne de Priam ou peut-
étre méme avant, plusieurs statues identiques, deux au moins, et cette relation avec le
théme du double a peut-étre son origine dans la légende de la fabrication de la statue, telle
que la raconte la Bibliotheca attribuée a Apollodore.

Je prolonge ici des recherches publiées antérieurement (2009, 2010, 2014) en rejoignant
sur plusieurs points essentiels celle de Gregory Nagy (2009).? Le point central de se de-

! Sur I'ensemble de la question du Cycle épique, voir BERNABE 1987, DAVIES 1988, 1989, WEST 2003, SCAFOGLIO
20043, 2004b. Sur Homere et les auteurs du Cycle, voir GRAZI10SI 2002, pp. 184-200.

2 Voir en particulier sur ce point SCAFOGLIO 2004b.

? Voici comment G. Nagy introduit le théme dans le premier paragraphe de cette partie: «A most remarkable
thing about the Palladium is that we find it mentioned nowhere in our text of Homer, either in the Iliad or in the
Odyssey. Moreover, it is hardly ever mentioned in modern Homeric and Virgilian studies. The reasons are easy to ap-
preciate. The Palladium seems non-Homeric — at least, on the surface — and the surviving information about it seems
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mander s’il est possible que I'Iliade fasse allusion au Palladion sans le mentionner explici-
tement implique aussi la prise en compte de plusieurs hypotheses théoriques défendues
récemment, celle du «signe absent» par Leonard Muellner,' et celle du complot et de la
traitrise par Giampiero Scafoglio.? Il faudrait dailleurs supposer en premier lieu quun
complot ait été fomenté & Troie entre certains Troyens et des Achéens, que ces Troyens
auraient trahi en livrant le Palladion aux espions achéens, et secondairement que les
traces de cet épisode auraient été cachées et ne seraient visibles que sous une forme indi-
recte, par des incohérences, par les trous du récit en ce qui concerne I'Iliade.

1. LE ROLE DU PALLADION DANS LA GUERRE DE TROIE
1. 1. Selon le Cycle épique

Deux passages du résumé que le patriarche Photios a conservé de la Chrestomathia de
Proclos évoquent explicitement cet objet: en suivant son résumé, on en trouve une pre-
miére mention dans la Petite Iliade:

nal pete tabte obv AvoprAdel 6 makhadiov Exxoplilet éx thic Thlou. «et aprés cela, accompagné
de Diomede, il (scil. Ulysse) dérobe d’Ilion le Palladium» selon la traduction de Severyns? (Procli
Iliadis Parvae enarratio 23).

Le second passage ne se trouve pas dans le résumé de Proclos, mais doit provenir de I'Il-
ioupersis, a en croire le résumé qu’en fait Denys d'Halicarnasse dans son Histoire romaine
(dans une perspective idéologique forte qui vise a démontrer que les Romains sont des
Grecs ou que les Troyens sont en fait des Romains*...): le passage est tres long, je n’en
cite pour le moment que les deux contextes qui renvoient a Arctinos, réputé étre I'auteur
de I'Ilioupersis:

1.68.2 ... nal dAhot cuyvol, Tadatbtatog 8¢ Gv UEls Lopey, TotnTrg "Aprtivog, Aéyoust Yobv (de-
Xetony Ty [dMhavtog Juyatéoo yruopévny Aapddve pepvas énevéyracdar dwpeag ’Adnvac td te
TToAn&deo ol Te Lepd Tav peydhov Yedv Sudaydeloav adtdv Tog TeheTos.

[il est aussi permis d’écouter et d’écrire a leur sujet ce que relatent Callistratos, I'historien de Sa-
mothrace, ainsi que Satyros, le compilateur de légendes anciennes] et beaucoup d’autres, parmi
lesquels le plus ancien que nous connaissions est le poéte Arctinos. Voici dong, a tout le moins, ce
qu’ils disent. Chryse, la fille de Pallas, lors de son mariage avec Dardanos apporta comme dot des
présents donnés par Athéna, a savoir les Palladia et les objets sacrés des Grands Dieux. (trad. V.
Fromentin et J. Schnibele 1990, Fromentin 1998).

et

confused. The sheer variety, in its vastness, bewilders the modern mind. I maintain that this variety, in and for itself,
is an important fact — and it can help provide an explanation for the absence of the Palladium in Homer as we know
Homer — and as Virgil knew Homer. I also maintain that the Palladium is in fact not absent but very much present in
Homeric poetry — as an absent signifier». (soulignement dans le texte: NAGY 2009, pp. 113-114).

! MUELLNER, & paraitre (communication orale a Paris en juin 2013), voir NAGY 2009, p. 114 (passage cité ci-dessus).

2 Surle théme de la traitrise d’Enée, voir SCAFOGLIO 2013. ] essaierai de montrer a la fin de cet article les points par
lesquels I'hypothése de la traitrise d’Anténor et Théano semble paralléle a celle d'Enée, et comment cette hypothése
peut étre cohérente avec celle du secret du Palladion dans plusieurs textes, dont I'Iliade pourrait faire partie.

? SEVERYNS 1928, P. 349, qui ajoute le commentaire suivant: «On notera d’apreés cela, que, dans la Petite Iliade,
Ulysse mendiant et le rapt du Palladium forment deux épisodes distincts, dont le premier sert de préface au second.
Ulysse est allé seul dans Troie, pour avoir des renseignements; grace a la complicité d’'Héléne, il sait tout ce qu’il
doit savoir — notamment pour pouvoir, de nuit, exécuter le projet de voler le Palladium. Il revient donc dans la ville,
accompagné, cette fois, de Diomede».

4 Voir les introductions aux Origines de Rome par FROMENTIN-SCHNABELE 1990 et FROMENTIN 1998.
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1.69 Adpdavoy piv 8v tf xtiodelon te O’ fowtod xal Bvopaciog duotag Tuyoley mohet To Edn
ratahmely, Thlou 8 &v Sotépn ypdve cuvorxtedévtog Excice peteveydjvar mpoe TGV Eyydvey
adtod Ta Lepd. morficacdar 8¢ Tovg Thteic vedy te xal ddutov adtole Emi tiic dxpog xal QuAdTTELY
O’ gmipedetlog Bong EdUvavto mhetotng Yebmepntd Te Nyoupévoug elvar xal catnplag xVpLa T
néheL. dALonopévng 8 Tiig xdte Téhewg Tov Alvetay xopTepdy THig dxpug Yevbpevov, doavta éx TEY
a3Vtwy Td Te Lepa TGV peydiov Jedv xal 8rep Ett meptiv [Todhddiov (Ydtepov yap ‘Oduccia xal
Acop:Adny vuxtée paaty elg "Thtov doLxopévoug wxhomd AafBely) olyeodal te noptloavta [tov Alvetav]
éx Tiic mohewg nal EAJEly dyovta el Trailav. "Apntivog 8¢ gnowy imd Adg Sodfivar Aapddve
[Toanddeov &v xat clvar tolto &v Thle Téwg 7 ToAts AAloneTo xexpuppévoy &v afBdte:

Dardanos, dans la cité qu’il avait fondée et qui porte le méme nom que lui, laissa les statues, mais
plus tard, quand Ilion fut fondée, ces objets sacrés y furent transportés par les soins de ses des-
cendants. Les habitants d’Ilion batirent pour eux un temple et une chambre secréte en haut de
la citadelle et les conserverent avec la plus grande vigilance possible, convaincus qu’il s’agissait
d’objets envoyés par les dieux et dont dépendait le salut de la cité. Lorsque la ville basse fut prise,
Enée, devenu le maitre de la cité, sortit de leurs chambres secrétes les objets sacrés et le Palladion
qui restait encore, (car I'autre, disent-ils, fut dérobé par Ulysse et Diomede qui s’étaient introduits
de nuit dans Ilion), quitta la cité en les portant lui-méme et les transporta avec lui en Italie. Enée
quitta la cité en les transportant lui-méme et il les fit venir jusqu’en Italie. (trad. V. Fromentin et J.
Schnibele 1990, V. Fromentin 1998).

Le résumé de Proclos ne comprend pas ce passage, qui se trouve cité comme fragment douteux
(fragmentum dubium) dans 1'édition de Malcolm Davies (1988, p. 65); il était cité en partie au
moins en traduction par Severyns,’ nous le retrouverons a plusieurs reprises dans la suite avec un
contexte plus étendu.

Un troisiéme passage se trouve dans le résumé de Proclos pour I'Ilioupersis, & propos du viol de
Cassandre par Ajax, fils d’Oilée (appelé Ilée dans le texte), mais sans le mot palladion qui semble
remplacé par la périphrase o tfc "Adnvéc Eéavov:?

s w

Kacodvdoav 8¢ Alag 6 Théng mpodg Blav dmoondv cuvepéhnetar t6 thc "Adnvac Ebavov. ¢’ ¢
nopobuvdévteg ol "EAAveg nataheloor Boviebovtat tov Alavta. 6 8¢ énl tov thg "Adnvic Bopdy
ratapedyet xal Stacdletor éx Tob Emxetpévou nvdivou.

Et Ajax, fils d’Oilée, voulant arracher Cassandre de force, entraine avec elle le xoanon d’Athéna.
Ceci remplit de fureur les Grecs qui décident de lapider Ajax. Mais il échappa au péril qui le
menagcait en se réfugiant a I'autel d’Athéna (trad. Severyns 1928, p. 361, avec de 1égéres modifi-
cations).

La désignation de cette statue d’Athéna comme un xoanon est capitale: elle implique une
petite dimension, le bois comme matériau et une forme trés simple, debout, correspon-
dant en gros a la description rencontrée dans la Bibliothéque du Pseudo-Apollodore quand
il raconte comment Athéna faconne la statue de son amie d’enfance Pallas.?

Ces trois passages permettent de mettre en évidence les principaux enjeux du débat:

! SEVERYNS 1928, P. 349. Sur ce passage, voir aussi SCAFOGLIO 20044, P. 300.

? L’emploi de la périphrase mérite d'étre noté: il pourrait s’expliquer par un tabou de langage, ce que I'on retrou-
vera plus loin. Sur les xoana dans I'histoire de la scultpture grecque, voir DONOHUE 1988.

3 [Apollodore], Bibl. 3.145 ’A9nvéav 3¢ meptivmov én’ adtf yevouévry, Ebavov Exelvne épotov xatacxevdcar, xal
meptdeivar toig otépvole 1y Edetoey alyida, wol TLpdy Spusauévyy mape t6 Aut. Sotepov 3¢ "Hiéxtpuc xatd thy
@Y0pay TobTe TEoCcEUYoLone, Ale fidar pet’ adtiic/ "Atng wal t6 mahhddtov elg Ty Tatada ydoov, “Thov 8¢ TobTe vady
RATAGHEVEGUVTO TLUEY. xol Ttepl pév Tol maihadiov talta Aéyetar.

Athéna, vivement affligée, fabriqua une statue de bois a I'image de Pallas, mit sur la poitrine de la statue I'égide
qui avait causé sa perte, I'érigea au coté de Zeus et la vénéra. Plus tard, comme Electra, au moment du viol, s’était
réfugiée aupres de la statue, Zeus précipita le Palladion, en méme temps que I'Erreur (Ar¢), au pays d’Ilion, ou Ilos
édifia pour lui un temple et 'honora. Voila ce qu’on raconte a propos du Palladion (trad. Carriére - Massonie 1991).
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- d’ou la statue vient-elle (cadeau de mariage, objets sacrés emportés de Samothrace
ou bien “envoyée par les dieux”:* notons la formule de Denys 9c6mepntd e Hyovpévoug
elvae, peut-étre une glose prosaique de I'épithéte dut-/ometee dont il sera question plus
loin)?

- ou se trouve-t-elle (2 Troie, mais aussi apres la prise de Troie, selon la personne et
l'origine de celui qui I'a emportée, Enée ou un Grec, Dioméde étant le plus souvent
mentionné)?

- 4 quoi sert-elle, quels sont les rituels qui lui sont liés? ou quelles sont ses propriétés,
susceptibles d’expliquer les convoitises dont elle fut I'objet et dés lors, ses diverses mésa-
ventures, qui pourraient presque amener a voir la Guerre de Troie comme une “épopée
du Palladion”?

- existait-il une statue ou plusieurs? La question du nombre semble futile, quand on sait
le nombre des cités qui a I'époque historique revendiquaient la possession du Palladion
ou d’un palladion, mais on verra qu’en fait, cette question en engage beaucoup d’autres,
celle de I'original et de la copie, et celle des intentions de la copie entre autres.

Nous reviendrons a ces enjeux aprés un regard sur les autres textes qui mentionnent
le palladion ou y font allusion.

1. 2. Selon les autres textes

Le commentaire de Severyns sur Denys cité ci-dessus faisait allusion a [Apollodore], et
effectivement, on trouve dans la Bibliothéque 3.142-146 un passage assez long et un peu
embrouillé sur la question, qui s’articule toutefois clairement en deux parties composées
au rebours de la chronologie, expliquant d’abord sa présence a Troie, puis revenant sur
son origine divine comme statue liée au culte d’Athéna, comme si 'auteur partait du
monde humain réel, situé dans I’histoire, pour remonter ensuite a un récit de création
par une divinité.?

Les paragraphes 3.142-143 rapportent d’abord l'itinéraire d’'Ilos (et non Dardanos, en
contraste avec la version de Denys rapportée ci-dessus) d’Arcadie en Grece vers la Phry-
gie en passant par Samothrace. Il fut choisi comme roi et regut un oracle lui enjoignant de
suivre une vache et de fonder une cité a I'endroit ou elle s’arréterait: le mythe est visible-
ment paralléle a celui que I'on connait mieux comme mythe fondateur de Théebes. En sui-
vant ces instructions, il fonda une cité appelée Ilios d’apres son propre nom.* Il demanda

! Ces deux origines ne sont d’ailleurs pas forcément contradictoires: Zeus peut avoir jeté devant la tente de Dar-
danos le Palladion comme cadeau de mariage, mais le ou la destinataire semble différent dans les deux cas (Chrysé
ou Dardanos).

2 Sur les rituels liés aux statues de culte en Gréce, voir P. LINANT DE BELLEFONDS 2004.

? Texte et traduction d'une partie du paragraphe 145 ci-dessus, p. 63, 1. 3.

4 3.12.3 Thoc 8¢ elc Dpuytay dpirdpevoc xal xataraBaov Ko Tol Pacthéng adtéd tederpévov dydva vixd Tdhny: xal
hafov ddrov mevthArovta kdpoug xal xbpag Tag toug, dévtog adtd Tob Bactiéng xatd yenousy xat Boly motxiiny, xal
ppdoavtog & rep av adTh ¥ M) Toéme ToALY xTilewy, elneto 7 Botl. ‘H 8¢ dpixopéyy énl Tov Aeydpevoy Tiic Pouylac
YAt Mooy xhtvetar- Evda moALy xticac “Thog tadtyy udv "Thtov éxdiece, T4 8¢ At orueiov edEdpevog adTd Tt ovijvar,
ued’ Auéoay To ditmetic maAhadiov wEo THig oxnviic xetpevoy E9edouto. “Hy 8¢ t¢ peyéder totmyv, Toic ¢ mool cup.-
BePnube, nal T pév dekid 6pu Sunppévoy Eyov i 8¢ Etéoq Ahandtny %ol dTouxTov.

Ilos, parti en Phrygie, survint au moment ou le roi y célébrait des jeux et fut vainqueur a la lutte. Comme prix,
il requt cinquante jeunes gens et autant de jeunes filles et le roi lui donna aussi, pour obéir a un oracle, une vache
mouchetée, en lui disant de fonder une cité a I'endroit précis ou elle se coucherait. Il suivit donc la vache. Arrivée a
la colline dite de I'Erreur (Até) de Phrygie, elle se coucha. La, Ilos fonda une cité qu’il appela Ilion. Il pria Zeus de lui
faire apparaitre un signe. Au lever du jour, il vit, tombé du ciel et gisant devant sa tente, le Palladion. La statue était
haute de trois coudées, elle avait les pieds joints et tenait une lance brandie dans la main droite et, dans I'autre, une
quenouille et un fuseau (trad. Carriére et Massonie 1991).
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a Zeus de lui donner un signe d’accord, et une statue se trouva justement tomber devant
sa tente. Le texte grec dit t6 Stimetéc mahhadLov Tpo Tiig ounviic xetpevoy édedoato: «l
admira le duuetéc palladion». Quel est le sens de I'adjectif Stumetéc que Carriére et Mas-
sonie traduisent par “tombé du ciel” de maniére erronée a mon avis ou au moins forcée?
Est-il sémantiquement approprié? C’est probablement une épithete formulaire qui peut
se rencontrer dans des contextes plus ou moins pertinents.’ Commencons par la forme:
c’est un adjectif composé, a partir d'un premier élément Act- (la variante Avo-netég sera
mentionnée plus loin) qui ne peut étre que le datif (4 valeur instrumentale, ou dans le cas
de Avo- un génitif d’origine) du nom de Zeus. Le sens est donc «tombé de Zeus» ou «par
Zeus». Le sens de I'épithete n’était probablement plus compris a I'époque ot le texte de
la Bibliothéque fut écrit, et elle était probablement glosée dans des textes grecs plus récents
ou traduite en latin comme si elle signifiait “tombé du ciel” et comme si le syntagme
Ata fidoe pet’ adtiic "Atng xal t6 mdhhadiov elg Ty Taudda ydoav (3.145) constituait en
quelque sorte une glose de I'épithéte. Quoi qu’il en soit, I’épithéte semble ici a sa place,
puisque 1'objet a été envoyé par Zeus en réponse a la priere d’Illos qui demandait un «si-
gne» de Zeus (16 8¢ At onpetov edfdpevog adté Tt Qavijva).

Dans le récit détaillé dont nous avons extrait plus haut les deux références a Arctinos,
Denys d'Halicarnasse rapporte de son coté la fondation de Rome par d’anciens Pélas-
ges,? Aborigénes et Troyens qui quittérent Ilios avec Enée pendant I'incendie de la cité.
En 1.67, avant le passage cité ci-dessus donc, il explique comment les objets de culte
romains furent apportés de Troie en Italie (d'abord & Lavinium, puis & Albe) par Enée
et conservés dans un temple, puis déplacés dans un endroit secret (vaob ywptov €yovtog
dPatov); au cours de la nuit suivante, les statues se déplacérent d’elles-mémes et furent
ensuite retrouvées sur leurs anciens socles Stapetdavra to Peétn Thv cTdoLY Tl TAY
dpyotov evpedijvar xetpeva Badewv); le méme phénomeéne se reproduisit, et I'on décida
finalement de les laisser en place en affectant six-cents personnes a leur garde. L historien
les appelle en particulier du nom romain de Penates. Il termine le paragraphe 67 par une
remarque sur la nécessité absolue du secret:

Fin de 1.67: &y 8¢ 8oo pév 6pdv dmacty ob Héute olte mapd TGV bpdvtwy drodety odte dvarypdpety
olopat Oetv, vepead 0¢ xal Tolg dAhote, 0L Thetw TGV GUYYwEOVEEVLY UTTO vépou CnTely 7 YLvio-
xewv akrobouy. Début de 1.68: “A 8¢ adtéc te id0v énloTapar xal 8o 00dev dmoxwhiet pe mepl
adTEY YedpeLy ToLdde ot

Pour ma part, toutes les choses qu’il n’est pas permis & tous de voir, je pense qu'on ne devrait pas
écouter en parler ceux qui les voient, ni non plus écrire sur elles d’apres eux, et je m’indigne aussi
contre ceux qui prétendent chercher ou savoir plus quil n’est accordé par la loi. En revanche, les
choses que je sais pour les avoir vues moi-méme et sur lesquelles aucune crainte ne m’empéche
d’écrire sont les suivantes. (Trad. Fromentin 1998).

Il est interdit de les voir et méme d’en parler ou d’écrire a leur propos. Il faudra nous en
souvenir plus loin, en supposant que le Palladion fait partie des Penates dont il est ques-
tion ici. Dans le paragraphe suivant, Denys mentionne en effet un petit temple sur le
forum de Rome, a un endroit appelé in Velia, ou les images des dieux troyens pouvaient

! Milman Parry définissait la formule dans sa these en frangais comme “une expression qui est réguliérement
employée, dans les mémes conditions métriques, pour exprimer une certaine idée essentielle” (PARRY 1928, p. 16);
rappelons qu’Achille peut étre appelé “aux pieds rapides’ (gr. [163a¢ dxic, modwxidc) méme quand il est assis (Grazi-
0Ss1-HAUBOLD 2005, p. 18).

2 Sur les Pélasges, ancienne population de la Gréce réputée autochtone, voir DOWDEN 2002, p. 59, FOWLER 2003.
Voir aussi le chapitre sur “Argos et ses légendes” dans CHUVIN 1992, pp. 57-81. Sur les Pélasges en Italie, voir BRIQUEL
1984.
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étre vues par tout le monde, deux jeunes gens assis avec des lances et une tenue guerriere
précise-t-il. Parmi les sources, il mentionne explicitement, comme dit plus haut, Arctinos
connu comme 1'un des auteurs du Cycle épique, spécifiquement de I'Aithiopis et U'Iliou
Persis. Le palladion se trouve dans le contexte des objets sacrés apportés avec eux par des
migrants grecs, d’abord a I'ile de Samothrace (nord de la mer Egée) puis en divers en-
droits de Phrygie, puis en Italie, et finalement a Rome: Denys utilise le pluriel palladia, ce
qui pose le probléme d’un véritable Palladion et d"un faux Palladion, d'une copie destinée
a tromper les éventuels voleurs.? Le récit détaillé de 1.68.3 dit que Chrysé, fille de Pallas®
(notons que pour Denys, Pallas est ici un homme, homonyme de 'amie d’Athéna a I’ori-
gine de I'épiclése de la déesse et du nom dérivé Palladion) épousa Dardanos et recut en
cadeau de mariage de la part d’Athéna les Palladia et d’autres objets sacrés des “Grands
dieux”, parce qu’elle avait été initiée aux Mystéres.* Ensuite, aprés avoir échappé au dé-
luge (t7v émopfptay pebyovteg),” Dardanos et ses compagnons arcadiens s’enfuirent du
Péloponnése a Samothrace, ou ils fondeérent les Mystéres.® Bien que Dardanos semble
étre a 'origine du rituel d’initiation, il n’y demeura pas, mais quitta I'ile pour I'Asie mi-
neure en emportant le Palladion et d’autres objets sacrés.”

&v 8¢ T Opaxtia vice Todg Btoug idpicavto, xatacxevdoat Tov Adedavoy dvtabde tév Jedv Todtmy
Lepdy dpphToug Tolg dhhotg motolbvta Tag Ldtoug adtév dvopactas xal tdg Tehetag adTols Tog %ol
elg t0de ypbvou YLvopévas HTod Topodpdrwy EmLTehely.

Lorsque les Arcadiens qui fuyaient le déluge quittérent le Péloponnese et s établirent dans I'ile de
Thrace, Dardanos y construisit un sanctuaire de ces dieux dont il garda les noms propres secrets
pour tous les autres et célébra en leur honneur des Mystéres qui sont encore aujourd’hui accom-
plis par les habitants de Samothrace.

Denys cite ensuite le texte de I'oracle qui parle de la cité «indestructible, imprenable»,
TOALS ... amopdnTOoC, en écho A «’honneur éternel» que sa fondation® donnera aux dieux,
oéBac dpditoy atel: la statue conservée en lieu siir était réputée garantir la sécurité de la
cité pour toujours, avec dans le texte de I'oracle un pléonasme expressif: Tov det ypévov
est redoublé par fjpata Tavta, rappelant &p9itov atetl dans un effet de Ringkomposition.®

! Selon le résumé par Photios de la Chrestomathie de Proclos.

2 Voir mon article in MARTINEZ 2014.

2 Texte cité ci-dessus, 1. 1. Sur ce point, voir JosT 1975 et 2008 pour Pallas, anthroponyme masculin distinct de
I'épiclese d’Athéna. Il s’agit probablement d'une coincidence fortuite. Mais la confusion a peut-étre été entretenue
soigneusement, comme liée de maniére mystérieuse, sinon occulte, a I'épithéte d’Athéna.

* Passage cité ci-dessus, 1.1. Ces Mystéres des Grands Dieux sont donc censés venir du Péloponnése. Dans ce cas,
le mot palladion est lié au nom du pére de Chrysé, alors que chez [Apollodore] il provient du nom de la jeune fille
amie d’Athéna. De telles divergences sont profondément li¢es a la nature méme de la mythologie.

> Cette histoire est ainsi en relation avec le mythe de Deukalion.

¢ Le secret des Mystéres of Samothrace a été si bien respecté que nous en savons tres peu de choses. Voir BURK-
ERT 1987, 2002.

7 Le texte de Denys contient peut-étre des contradictions: il semble impliquer que les mémes objets sacrés suiv-
irent Dardanos dans ses migrations du Péloponneése en Phrygie en passant par Samothrace, alors que les Mystéres de
Samothrace duréerent longtemps apres Dardanos. Denys semble faire une distinction entre les objets sacrés de Samo-
thrace a proprement parler et d’autres: og 8¢ petfye Tod Aeo v Thelw polpay clg Thy "Actav ta piv lepd tdv dedy
%ol Tog Tehetag Toic bmopetvaoty &v Tiing vice katahmely: ta 8¢ [Tahhadio ot tag <tév> Yedv elndvag xataorevo-
capevov dyayéodar pet’ adtol.

8 On note la forme xti{noYa, imitation d’Homere par la désinence aussi bien que par I'usage du verbe archaique
wttlety.

° La formule Hpata mdvta est visiblement une imitation d’Homeére, ou elle se rencontre souvent, mais non
constamment en fin de vers: Il. 8.539, 12.133, 13.826, 14.235, 276, 19.226, 23.594, 24.491, Od. 2.55, 205, 4.209, 592, 5.136,
210, 219, 6.46, 7.94, 257, 8.431, 468, 9.123, 10.467, 15.54, 17.534, 21.156, 23.6, 336, 24.24. L’expression tov aetl ypévov appa-
rait comme une glose ou un commentaire, comme si I'auteur tardif était conscient que le grec homérique pouvait
sembler obscur.
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Eig méhwy v xtilnoda Yeolc 6éfag dpditov alel
Yetvan, xal puhaxalc te 6€fety Yuolalg te Yopols Te.
€T’ Qv yap Tdde oepva xad Opetépmny ydbéva pipvy
dadpa Audg x0lpng dAbyw oédey, 1) 8¢ ToALs cot

EoTaL ambépdnToc TOV del Yp6vov TpaTe TAVTA.

Dans cette cité que tu dois fonder, pour les dieux,
instaure pour toujours une immortelle vénération;
Vénere-les par des gardes, des sacrifices et des choeurs,
Car tant que demeureront en votre terre ces saints objets,
Dons de la fille de Zeus a ton épouse, ta cité

Sera indestructible a jamais.

Les liens bien connus entre oracles et diction formulaire dans la tradition grecque’ auto-
risent a conclure que la tradition orale a preservé ici les termes d'un texte trés ancien,
remontant a la tradition de 'occupation de Troie et de sa fondation ou au moins en
donne 'apparence, dans une perspective tres réfléchie de préservation d'un précieux pa-
trimoine qui donne 8 Rome I'aura de la cité fondée par Dardanos, avant méme I’existence
de Troie.

Insistons sur le fait que ces migrants sont supposés étre des Grecs: c’est pourquoi la
Guerre de Troie n’est nullement pour Denys, lui-méme Ionien d’origine, un affronte-
ment entre Grecs et ennemis asiatiques indigenes, mais qu’il s’agit plutot de tribus grec-
ques qui se combattent pour des femmes enlevées avec du butin et des biens précieux.?
En 1.69, il explique l'installation de Dardanos et des objets sacrés dans la cité épony-
me qu’il fonde en Troade,? et leur transfert ultérieur a Ilios ou un temple fut construit
pour eux sur I'(acro)polis, avec une chambre secréte (adyton). Il précise encore que les
objets “envoyés par les dieux” (Deémepnta) valaient pour la cité une garantie de salut
(nal cwtrplog xVpta T ToAeL),* puis résume bri¢vement la prise de la partie basse de la
ville de Troie par un génitif absolu (dhtoxopévng 8¢ thg xdtw TéAews), ce qui explique
qu’Enée puisse prendre les objets sacrés dans 1’Acropole et fuir (directement vers I'Ttalie
selon Denys, avec une étape intermédiaire en Troade pour d’autres). Il explique aussi
que le palladion restant fut emporté par Enée apreés le chute de Troie, ce qui I'améne a
préciser qu’il en existait une copie, celle qui avait été volée par Diomede et Ulysse (texte
cité ci-dessus, 1. 1.).

Ainsi apparait I'existence de deux Palladia: Denys en appelle a I'autorité d’Arctinos
(est-ce une citation ou plutdt une transposition de poésie en prose?) pour un bref com-
mentaire sur le pluriel, disant que Zeus avait donné a Dardanos un seul Palladion, et c’est
cet objet qui était conservé dans Ilios jusqu’a sa chute:

*Apxtivog 8¢ groLy Omo Avdg Soivar Aapddve TTarrddiov &v xat civar Tobto év Tate Téwg 1) TéhLg
NALORETO REXQUILLEVOY &V APdTe"

D’apres Arctinos cependant un seul Palladion avait été donné par Zeus a Dardanos et il se trouvait
a Ilion jusqu’au moment ou la cité fut prise, caché dans un lieu inaccessible.

! Voir les entrées Formulaic Language et Oracular Language dans 'EAGLL (LETOUBLON 2014). Parmi les formules,
notons aussi 6éBag do9itov alel et ddpa Atdg xoderne.

? Livre 1 d’'Hérodote.

* Sous le nom de Dardanos pour Denys, alors que I'Iliade mentionne Dardania, plus haut dans les hauteurs du
Mont Ida que Troie. 4 Transposition en prose du texte de I'oracle cité ci-dessus.
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Mais une copie du Palladion original avait été faite, 'imitant si bien qu’on pouvait s’y lais-
ser prendre. Cette image était “exposée au regard”,! et les Achéens (Dioméde et Ulysse)
prirent la copie, le faux Palladion au lieu de I'original:

elxdva 8 Exelvou xateoxevacpévy o¢ undey tiic dpyetimou Stapépety dmdtng T@v EntBouheudy-
Tov Evexev &V avepd tedTvar xal adthy "Ayatovg éntBovieboavtag haBelv.

Mais une copie faite pour ne différer en rien de 'original, afin de tromper ceux qui complotaient
de s’en emparer, était exposée aux yeux de tous. C’est elle précisément que visait le complot des
Achéens et qu’ils emporterent.

La fin du paragraphe 69 precise que le Palladion authentique emporté de Troie par Enée
était encore conservé a I'époque de Denys dans le temple d’Hestia, ce qui renvoie au
latin Vesta, avec le Feu (foyer) de la cité, et il annonce qu’il reviendra plus loin la-des-
sus, ce qu’il fait effectivement en 2.66-67, dans le cadre du patrimoine romain et de ses
traditions: il explique alors comment le temple de Vesta/Hestia préserve non seulement
le feu public sacré, mais aussi les objets apportés par Dardanos de Samothrace, puis de
Troie en Italie par Enée:

ol pév &x Tadv &v Tapodpdnr Ayovteg tepdv potpay eival TLva puiattopévny Ty évddde, Aaoddvou
pev ele Ty Vg’ Eawtol xtiedelony moAy Ex Thc vAoou td lepd peteveynapévou, Alvelou 3¢, 61
Eouyey éx tiic Towddog dpa Tolg dAhoLg xal Tadta xoptoavtog eic Tratiov, ol 3¢ 6 Stometéc ITak-
AdSrov drogativovtes elvar T6 map’ Tatelot yevbpevoy, dg Alvelou xoptoavtog adtod 8t dumetptay,
"Ayondy 8¢ T6 plunpe adtol Aafbévtey xhomi” (2.66.5)

les uns prétendent que les objets sacrés conservés dans le temple sont une partie de ceux qui
étaient a Samothrace; que Dardanos, dans un premier temps, les avait transférés de cette ile dans
la cité qu’il avait lui-méme fondée; et qu’ensuite Enée, au moment ot il s’était enfui de Troade, les
avait apportés en Italie en méme temps que d’autres objets sacrés. D’autres avancent qu’il s’agit du
Palladion tombé du ciel, celui qui se trouvait aparavant a Ilion. Enée I"aurait emporté en Italie, et
les Achéens n’en auraient dérobé qu'une copie.

Ainsi, il transmet deux traditions divergentes, I'une selon laquelle Dardanos aurait em-
porté 'ensemble des objets sacrés de Samothrace, alors que dans l'autre le Palladion,
qualifié de drometec, a été envoyé par Zeus: la coincidence formelle avec Apollodore (to
dumeteg Tladddiov) est frappante, d’autant plus qu'une trés légére différence dans la
forme implique un adjectif composé dont le premier terme est soit le datif, soit le géni-
tif du nom de Zeus, le second terme se rattachant clairement au radical d’aoriste (rwet-,
meo-) du verbe mintw.? Dans la premiére tradition, le Palladion faisait partie des cadeaux
de mariage donnés a la femme de Dardanos par la fille de Zeus.

En complétant les témoignages fournis par les textes avec ceux des arts figurés,? on
peut aboutir a la liste suivante des épisodes qui devaient impliquer la statue d’Athéna
considérée comme appelée Palladion dans le Cycle épique, dans I'ordre que le résumé de
Proclos nous fournit: le vol du Palladion mentionné par le résumé de Proclus dans I'Ilias
parva attribuée a Lescheés,* la récupération d'Héléne par Ménélas plus loin dans I'Iliou

1 &y pavepd tedjvar : la mention est-elle compatible avec celle du secret absolu?

? La variation est peut-étre un indice fort de 'authenticité de la formule venant d'une tradition orale en relation
avec le Cycle épique.

? Pour l'iconographie, je m’appuie sur I'étude de Maria Paola Castiglioni (non publiée) préparée pour une com-
munication commune au colloque d’Olympie organisé par I'université de Patras et le Center for Hellenic Studies
de Washington.

4 La piéce la plus ancienne est une coupe attique du Musée de I'Hermitage (LiMmc 23), appelée coupe de Makron
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persis! (sans précision sur le geste meurtrier qu’il aurait eu envers elle, évoqué ailleurs et
visible dans I'iconographie), le viol de Cassandre par Ajax mentionné dans le méme texte
avec le “xoanon d’Athéna”.? Le résumé de I'Iliou persis mentionne aussi qu'Enée quitte
Troie (sans préciser s'il porte le Palladion, pas plus que son pere Anchise, détails bien
connus dans la tradition romaine?), mais il situe cela juste apres le prodige qui frappe
Laocoon, et le départ se fait pour les hauteurs de I'Ida et non directement pour Carthage
et I'Ttalie, avant I'épisode de Sinon et I'incendie de Troie:

o¢ ta wept Tov tnmov ot Tedeg bomtmg Exovteg meptoTavteg Bouhedovtal 6 TL YE¥) TOLELY " %ol
Toig ey doxel xataxpnuvicar adtdy, Tolg 88 xatapAéyety, ol 3¢ lepdy adtodv Epacav Sty T
, N ~ v S ) ) L . s
AdnvE dvoredijvar: xal Téhog vixd | TodTev YVvoun. Teamévtes 8¢ el edppocivny edwyolvTat
, ~ ) ~Sy . , , , ,
a¢ drnhharypévor Tob mohépou. &v adtd 8¢ Todte Vo dpdxovteg émtpavévteg Tév te Anoxdwvta
%al Tov Etepov TavV Taldwy Stapdelpouoty. ért 8¢ T3 Tépatt Suspoproavtes ol mepl TV Alvelay
. N <y \ - o s - . ) .
OneEfiAdov elg Ty "I8ny. natl Tivev todg Tupcols avicoyet Tolg "Ayatoic, mpbepov eloehnhudag
mpocTotnTog. ot 8¢ &x Tevédou mposmheloavtes %al ol Ex Tob dovpetou {nmou EntninToust Tolg
TOAEULOLG Xl TTOANOUG GVEAGYTEG TV TIOMY xata %patog AopBavoust. xal Neomtéhepog pév
amoxtetver [ptapov ént tov ol Awog tol Epxetov Bopov xataguyévta. (Procli Ilioupersidos
enarratio 3-20)

L’affaire du cheval leur inspirant quelque méfiance, les Troyens font cercle autour de I'objet et
s'interrogent sur ce qu'on en fera. Certains sont d’avis qu’il faut le précipiter dans un gouffre,
d’autres qu’il y faut mettre le feu; les autres prétendent que c’est un objet sacré qu’il faut offrir
a Athéna. Et finalement I'avis de ces derniers I'emporte. Et gagnés par l'allégresse, ils festoient
comme s'ils étaient délivrés de la guerre. A ce moment méme surgissent deux serpents, qui font
périr Laocoon et le second de ses fils. Alarmés par le prodige, Enée et les siens partent en secret
pour I'Ida. Et Sinon, qui s’était auparavant faufilé dans Troie, brandit les torches enflammées, si-
gnal convenu avec les Achéens. Ceux de Ténédos, revenus, et ceux du Cheval de bois fondent sur
les ennemis, en tuent un grand nombre et prennent la ville d’assaut.

Le résumé de Ulliou Persis se termine, apres I'épisode qui concerne Ajax et Cassandre, sur
le meurtre d’Astyanax par Ulysse, le partage du butin avec la mention spéciale d’Andro-
maque qui échoit 4 Néoptoléme, et enfin sur le sacrifice de Polyxéne:

Anpoodv ¢ nal "Axdpag Aldpav ebpbvteg dyovot ped’ Eavtdv. Emetta EumENoavTes Ty TOALY
[MorvEévny cpayidlovory émt Tov Tol "Aytiiéng Tagpov. (Procli Ilioupersidos enarratio 33-36)

Démophon et Acamas découvrent Aethra et la raménent avec eux. Ensuite, les Grecs incendient
la cité. Et ils égorgent Polyxéne sur le tombeau d’Achille.*

On peut encore supposer que l'arrivée du Palladion en Troade — qu’il soit tombé mira-
culeusement de I'Olympe ou qu’il ait été apporté de Samothrace — pouvait étre impli-
quée dans les épisodes antérieurs du Cycle, par exemple dans les Cypria, mais il n’y a pas

(480 av. J.-C.), avec deux Palladia. Une amphore de Stockholm (Limc 24), production attique de la méme époque
(480), représente a peu pres la méme scéne, avec Athéna entre Ulysse et Dioméde. On voit aussi deux Palladia sur
une oenochoé apulienne du Louvre (360-350 av. J.-C.). Une coupe attique (470-460) et une amphore panathénaique
(env. 420) montrent un seul palladion en accord avec la version de la Petite Iliade.

! Mevéhaog 8¢ dvevpav ‘Erévny éni tag vade xatdyet, AntoBov poveloag. «Ménélas découvre Hélene et la reconduit
aux vaisseaux, apres avoir tué Déiphobe».

% Passage cité ci-dessus, 1. 1. Sur I'iconographie de cette scéne, voir CONNELLY 1993.

3 En. 2.721-724. VOir sur ce point le chapitre sur UIlioupersis de A. DEBIASI, 2004 (Pp. 123-177, €n part. 137-146 pour
le départ de Troie et les pages suiv. pour Enée et le Palladion en Italie). Voir aussi des monnaies, par exemple un
denier d’argent de Jules César avec I'image d'Enée portant le Palladion, avec Anchise sur son dos dans les collections
d'Harvard: http://id.lib.harvard.edu/via/olvwork289532/ catalog.

4 La présence du roi athénien Démophon ici est intéressante parce qu’elle permet une sorte de justification my-
thologique de la présence du Palladion a Athénes.
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d’autre témoignage en ce sens que la mystérieuse épithéte attestée parallélement par
Denys et le Pseudo Apollodore et les allusions trouvées chez d’autres auteurs.

Sur le vaste probléme — qui va bien au-dela de la seule chronologie — de la comparai-
son entre la version virgilienne de I'Enéide et celle du Cycle, on renverra simplement a
Debiasi 2004 et Nagy 2009."

2. LA STATUE ET SES COPIES
2. 1. Des pouvoirs magiques et des interdits?

Dans le passage cité ci-dessus (1. 1.), Denys fait aussi allusion au vol du palladion et au
fait que les Achéens ont été trompés et n’ont pris qu'une copie (t6 plymua wdtol) et non
I'original.

La rencontre de la formule t6 dtonetéc maArddiov se trouve ainsi chez Denys d'Hali-
carnasse dans le contexte de la présence de la statue 4 Rome. Le récit n’est pas tout a fait
cohérent avec celui du livre 1 et la mention des cadeaux de mariage a Chrysé et Darda-
nos. Mais Denys est peut-étre plus cohérent avec la méthode historique ici, ou il recon-
nait que plusieurs traditions mythologiques peuvent rendre compte des faits: en 1.69.4, il
qualifiait le Palladion de «légendaire», T6 pudeudpevov marrddioy, et certaines anecdotes
qu’il raconte, en accord avec d’autres auteurs, semblent impliquer que la statue avait des
pouvoirs magiques; en 2.66.4, il rapporte que Lucius Caecilius Metellus, voyant que le
temple de Vesta était en feu et que les prétresses avaient fui sans les objets sacrés, se pré-
cipita dans le feu sans égard pour sa sécurité et les sauva. Denys ne mentionne aucune
mésaventure encourue de ce fait par cet important citoyen romain, qui fut récompensé
pour son exploit courageux. Mais d’autres sauveurs de ces objets, et en particulier du Pal-
ladion, eurent moins de chance, comme certains cas d’aveuglement le montrent, peut-
étre pour Métellus lui-méme selon d’autres sources.?

Plutarque décrit en effet dans ses Petits Paralléles I'aveuglement d’Tlos avec deux va-
riantes. Dans un cas, Ilos prit la statue (fpmace implique probablement un geste violent)?
dans I'adyton, I'exposa a la lumiére du jour et devint aveugle (tuphadr).*1l est probable
qu’il avait de bonnes intentions, puisque le temple était en feu (xatépevov) dans les deux
versions. Plutarque donne la raison de son aveuglement: il était interdit 4 un homme
de voir la statue (o0 yop ¢E#v O’ avdpog Prémesdar). Selon Plutarque, c’était la version
de Derkyllos, alors qu’Aristide de Milet suggérait plutot qu'llos essayait de préserver la
statue de I'incendie. En tout cas il devint aveugle aussi, mais recouvra la vue par la suite.
Plutarque inclut ce récit dans ses Petits Parallélles pour montrer que le Troyen Ilos eut un
destin analogue a celui des Romains Métellus (mentionné ci-dessus pour Denys d'Hali-
carnasse) et Antylus. De ces allusions, I'on peut déduire que la statue avait le pouvoir,
si on I'exposait a la lumiere du jour, de jeter des éclairs lumineux dangereux, capables
d’aveugler des humains.

La description de la statue dans I'Enéide de Virgile parait correspondre absolument a
cette hypotheése.” Le traitre grec Sinon raconte en effet aux Troyens qu’apres leur vol du

! NAGY 2009, pp. 112-113. Le r6le du Palladion est lié selon Nagy au choix par Virgile d'un départ d’Enée au mo-
ment de l'incendie de Troie, et directement pour I'Italie sans I'étape intermédiaire mentionnée dans le Cycle. La
perspective du chapitre de Nagy qui suit est essentiellement de voir comment Virgile remodéle en «classique» des
thémes homériques. ? BORGEAUD 2004 p. 27.

? Le verbe gpndlw est couramment utilisé en grec pour évoquer I'enlévement et le viol des femmes.

4 LETOUBLON 2010.

’> Virg. En. 2.171-179, voir N. HORSEALL, Virgil, Aeneid 2. A Commentary, Leiden, 2008, pp. 165-173.
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Palladion, Diomede et Ulysse subirent la terrible colére de la déesse Athéna et sa ven-
geance:

Virgile, En. 11, 171-175

Nec dubiis ea signa dedit Tritonia monstris.

Vix positum castris simulacrum, arsere coruscae

luminibus flammae arrectis, salsusque per artus

sudor iit, terque ipsa solo — mirabile dictu —

emicuit, parmamque ferens hastamque trementem.
Les signes donnés par la Tritonienne ne furent point prodiges équivoques: a peine la statue était-
elle déposée dans le camp, des flammes étincelantes ont br(ilé dans ses yeux fixes, une sueur salée
s’est répandue sur ses membres, trois fois, chose incroyable, elle bondit elle-méme sur le sol avec
son bouclier et sa lance frémissante. (trad. J. Perret 1977)

Le fait que dans le contexte de I'interprétation virgilienne de la Guerre de Troie, Sinon
raconte par ailleurs des mensonges ne contrevient pas a la connaissance des propriétés de
la statue, de son éclat et de ses pouvoirs magiques.

Chez Quintus de Smyrne 10.350-60 se trouve aussi une allusion au Palladion dans une
prédiction cryptée, ou plutét une vision prémonitoire de I'avenir par la déesse Héra:

aprabog edehovoay edppova Tortoyéveray

%’ Epupa TTOALOC TE *al adTav Emheto Towwy

00d¢ ot &uPpotov eldog Etextvato 6Ldvpw

avépeg, aAAG Ly adtog e’ OvAdpToLo Kodvimy

»afBRaev é¢ [Tprdpoto mohuypdcoto worna.
A son instigation [il s’agit d’'Hélénos], le fils du puissant Tydée, accompagné d'Ulysse, escaladera
la haute muraille et, apportant a Alcathoos la mort lourde de sanglots, il ravira, avec son aveu, la
sage Tritogénie, déesse tutélaire des Troyens et de leur ville. Personne, en effet, pas méme un dieu
dans son plus violent courroux, ne peut ruiner I'opulente cité de Priam, tant que I'Immortelle se
dresse, inviolée, dans ses murs, pour la garantir; son idole impérissable n’est pas une ceuvre taillée
par le fer des hommes: c’est le fils de Cronos en personne qui I'a fait descendre de I'Olympe dans
la cité de Priam riche en or.

Le paralléle est frappant avec la référence de Denys d'Halicarnasse a I'oracle(ci-dessus,
1. 2.), et la mention de Zeus (appelé ici «fils de Cronos») jetant la statue depuis I'Olympe
(@’ OdNOpToLo): I'aoriste xafBBaiev avec apocope et assimilation au début du vers est ty-
piquement homérique.* Quintus de Smyrne n’appelle pas le Palladion par son nom, mais
utilise une périphrase signifiant «apparence immortelle», qui renforce le ton homérique
du passage.? Il semble ainsi que Quintus imite le style d'Homeére, peut-étre en particu-
lier en un moment ot le contenu n’est pas du tout homérique, a moins que Quintus et
Homere n’aient respecté tous deux le méme interdit. Rappelons par ailleurs que dans le
troisiéme passage rattaché au Cycle épique cité plus haut, la statue était aussi désignée
par une périphrase, “le xoanon d’Athéna”. Enfin I'expression €pupa mtéALog constitue
peut-étre un témoignage capital sur la fonction protectrice de la statue, on le reverra plus
loin.

! Je cite ici en grec les vers 353-354 et 358-360 a cause de I'importance des termes archaiques qu'ils comportent. La
traduction citée est celle de Francis VIAN 1969.

2 Le TLG fournit 8 occurrences de xdBRaA-: Il 5.343, 8.249, 9.206, 12.206, 23.127, 683, Od. 6.172, 17.302.

3 "ApBeotov est utilisé chez Homeére associé aux mots suivants: oo, 9ebv, xphdeuvov, totéy; de son coté, cidoc
apparait dans plusieurs formules homéeriques, mais jamais avec une épithéte. Ainsi, les deux mots sont homériques,
mais leur association est originale.
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Car il est possible que le Palladion n’ait pas été explicitement désigné justement a
cause du pouvoir magique de la statue: chez Denys d'Halicarnasse, la description de la
fondation des Mystéres de Samothrace par Dardanos implique en effet I'existence de cer-
tains objets et mots secrets,' si bien que la périphrase utilisée par Quintus pourrait aussi
obéir au respect d'une prohibition de langage.

A ces sources “classiques” (méme si elles ne sont pas d’époque ancienne), le New
Jacoby online permet d’ajouter le Papyrus Rylands 22a, qui fait allusion au vol du Pal-
ladion par Ulysse et Diomeéde, suivant une prédiction faite par le devin Hélénus, frere
d'Hector.?

Ainsi, les sources littéraires sur le Palladion, méme si elles sont récentes, semblent
contenir des morceaux de style formulaire susceptibles de refléter des citations du Cycle
épique ou de traditions oraculaires transmises d’une époque proche de I'épopée homé-
rique. Les variations formelles paraissent de forts indices en faveur de restes archaiques
conservés dans des textes récents comme des fossiles linguistiques.

2. 2. La déesse et son double

Le texte qui évoque le plus précisément la forme de la statue est, dans la Bibliothéque, le
récit de sa fabrication par Athéna, pour compenser le deuil que lui a causé la mort de sa
compagne de jeu Pallas, dans le second paragraphe de I'exposé: Bibl. 111, 145 (passage cité
ci-dessus, p. 63, 0. 3).

Le récit étiologique fait voir une statue de petite taille, qui ressemble a Pallas puisqu’el-
le doit étre pour Athéna un substitut de son amie, suivant la représentation habituelle
de la naissance de l'art a partir du besoin affectif de compenser par la mémoire I’absence
d'une personne aimée.? Athéna la recouvre de I'égide qui en I'effrayant a causé sa mort,
et elle lui fait porter d'une main la lance et le bouclier, de I'autre la quenouille, attributs
généralement masculins d'un c6té, féminins de 'autre, guerriers et pacifiques et repré-
sentatifs de la personnalité double d’Athéna, dont les épithétes Promakhos et Erganéia
donnent deux représentations opposées et complémentaires.*

Les images qui montrent dans I'iconographie deux Palladia semblables sont trées in-
téressantes, par comparaison aux mentions chez Denys d'une copie du Palladion, qui
aurait été faite exprés comme un pieége contre les ennemis, que I'on pourrait appeler un
“faux officiel”.”

De toute maniére, si I'on admet I'existence de deux Palladia, un authentique et un
faux, et que Dioméde et Ulysse aient pris 'un et Enée I'autre, il reste un grave probléme:
les oracles ou les prédictions des devins considéraient que la cité resterait sauve tant que
le Palladion serait en place dans sa cachette. Siles Achéens ont pris le faux, le cité n’aurait
pas di tomber, a moins que les oracles ne se soient trompés. S'ils ont pris le vrai, com-
ment Enée a-t-il pu I'avoir encore pour I'emporter en Italie? L'argument d'un second
Palladion ouvre la voie a des spéculations sophistiques infinies sur le destin et 'Histoire,

! D. H. 1.67 cité ci-dessus. 2 P.Ryl. 22, voir ci-dessous.

? Voir surtout BETTINI 1992, 2004 et STEINER 2001. LYONS 1997 s’intéresse surtout a la question du double
d’Artémis, mais évoque Athéna et Pallas pp. 166-167 avec le viol de Cassandre.

* La double représentation ne correspond a aucune réalité connue pour les statues d’Athéna qui ont subsisté: les
sculpteurs ont toujours choisi entre I’Athéna Promakhos et I'’Athéna Ergané, et le Palladion semble avoir été plutot
du premier type. Voir DONOHUE 1988, p. 119, VILLING 1998. Le catalogue hollis.harvard.edu fournit trois statuettes
du «type Palladion», toutes trois en bronze, provenant de Thessalie et datées de 600 a 500 av. J.-C. L'une d’entre
elle est casquée, un bras cassé, les deux autres sans casque et les bras séparés, I'un des bras levés tenait peut-étre une
lance. * Sur cette question, voir LETOUBLON 2014.
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et explique probablement que de deux, le nombre de Palladia ait pu étre étendu: c’est
peut-étre la raison pour laquelle de nombreuses cités en Gréce comme 1’Argos de Dio-
mede, mais d’autres aussi comme Athénes, et en Italie, affirmaient qu’elles détenaient le
vrai Palladion, et qu’elles le conservaient comme le plus précieux souvenir existant de la
Guerre de Troie.!

Concernant la fabrication de la statue, puisqu’il n’en est pas question dans le Cycle
épique dans I’état de la documentation, je renverrai pour l'interprétation du paragraphe
d’Apollodore a I'analyse que j’en ai faite dans trois articles publiés (2009, 2010, 2014), pour
montrer que Pallas est un double d’Athéna, et qu’en en faisant une statue, la déesse mo-
dele une image d’elle-méme.

3. Diopetes/ diipetes palladion: une formule du Cycle épique?

Au point ot nous en sommes de I'étude, il me semble utile d’insister sur le statut des
formules et leur relation a la poésie et a la métrique, qui pourrait révéler des citations du
Cycle épique, en particulier Ato-/Attnetéc Tahhddiov.

On connait deux “citations” probables de cette formule en grec (chez Apollodore et
Denys d'Halicarnasse), deux transpositions en prose, encore chez Denys (9eémepnta) et
chez Apollodore (Ata gidor pet’ adtiic/ At nal T6 maArddiov eic thv Tatdda oo,
"Thov 3¢ TodTe vady xotockevdcavto TLpdy. xal Tepl pév Tob mahhadiov Tadta Aéyeta)
et une “traduction” latine chez Dictys de Créte (a caelo). Ni les unes ni les autres ne
sont explicitement attribuée au Cycle, mais dans I’Antiquité, le plus souvent, on cite les
auteurs antérieurs de mémoire et sans référence explicite, ce qui fait qu'il n’y a 1a rien de
surprenant.”

Bien que les fragments du Cycle reconnus comme tels soient rarissimes, on sait que le
genre relevait de la méme forme hexamétrique que les épopées homériques et la poésie
archaique sapientiale. Essayons donc une analyse métrique.

Dans le cadre d’'un hexametre dactylique, TaAAddtov commence par une voyelle lon-
gue suivie de trois voyelles bréves, et a condition que I'o final se trouve devant une
consonne quil'allonge, le mot peut étre scandé de la maniére suivante: — v v / —. Ainsi,
la forme du nominatif ou de I'accusatif ne peut pas se trouver telle quelle en fin de vers,
13 ou se rencontrent la plus grande partie des formules homériques. A d’autres cas de la
flexion, on peut imaginer moAiadty ou mariadtov: — v v / — mais cela ne résout pas le
probléme. Cette forme ne peut pas davantage se trouver en fin de vers, il faudrait qu’elle
soit suivie au moins par un autre mot qui fournirait la ou les voyelles breves du dactyle,
ou une longue.

D’autre part, dtometée, scandé — v« « / — il est suivi d’'un mot 2 initiale consonantique,
implique de son coté un allongement métrique du premier iota, bref par nature, quin’a
rien d’exceptionnel. Ainsi la formule Stometéc Tariddiov (ou sa variante avec dtmetec)
implique —v v / —et—" "/ —, ce qui ne peut se trouver comme séquence métrique dans

! En l'occurrence au moins pour Argos, Sparte, Thébes, Athénes, Amphissa en Gréce, Rome, Siris, Luceria,
Lavinium en Italie. Pour le Palladion a Athénes (par I'intermédiaire de Démophon), voir le chapitre “Buzyges and
Palladion” de BURKERT 2001 (traduit en anglais a partir de conférences publiées en allemand en 1990), en particulier
p. 87-90, et le chapitre tres approfondi de C. SourviNoU-INWoOD (livre posthume de 2011 publié par R. Parker), Ath-
ena at the Palladion and the Palladion myth, pp. 225-262; pour le Palladion en Italie, outre Debiasi déja citée, voir J.-M.
MORET 1997.

2 Voir sur ce point Hés ephat’, dixerit quispiam, comme disait Uautre. Mécanismes de la citation et de la mention dans
les langues de I'Antiquité, Recueil coordonné par Christian Nicolas, pour 'Equipe AGrREaH (Recherches & Travaux,
Hors-série n° 15) 2006.
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I'’hexametre, mais pourrait refléter la dislocation des deux termes par un autre mot com-
portant deux syllabes bréves (quelque chose comme dtometéc v v maAiddtov © v. L'in-
version des deux termes ne fournit pas davantage de solution métriquement satisfaisan-
te, mais il me semble que BdAe ou @épe pourraient fournir les deux bréves manquantes
en donnant un sens acceptable dans le contexte épique, avec ce que nous connaissons de
I'histoire de la statue et des ses itinéraires compliqués: le sens serait «enlever / emporter
le palladion envoyé par Zeus».

La définition de la formule par Milman Parry nous aide a comprendre Acomtetég (ou sa
variante Auwretéc) comme une épithéte “fixe” ou “particularisante” (c’est-a-dire qu’elle
est utilisée pour qualifier précisément cet objet particulier en grec homérique ou dans la
tradition homérique): elle donne a I'objet le statut d'un individu, d’une personne, com-
me le fait un nom propre. On sait d’ailleurs qu’en grec le mot onoma désigne d’abord
un nom propre, puis secondairement seulement un nom «commun».' Cela pose le pro-
bléme du sens de I'épithete interprétée comme «tombé du ciel», alors que le premier
élément du composé Aconteteg ou Awnetég ne peut étre quune forme de génitif ou de
datif du nom de Zeus.

Or I'épithéte Stometéc se rencontre dans un autre contexte, mais encore a propos
d'une statue, celle d’Artémis Tauris chez Euripide, comme qualifiant &yaipo: Iphig.
Taur. 978

DatPoc 1 Emepde delpo, drometéc hafely / dyohy ... «le dieu m’envoya prendre ici cette statue
tombée du ciel» (traduction L. Parmentier et H. Grégoire), voir au v. 985 o0pdvtov el ) Andopeda
Yedic Bpétag «sije ne prends cette statue céleste»,

ce qui peut nous conforter dans I'idée que dtometéc Tahrddiov ait été le complément
d'une forme dissyllabique d’un verbe de sens général «prendre», mais donne aussi pour
notre formule du Cycle une possibilité métrique non envisagée ci-dessus, avec un rejet:
drometéc AaPeiv / makhddtov. En outre, la minutieuse recherche de DONOHUE sur les
Xoana, qui comporte un examen exhaustif des désignations de la statue d’Artémis dans
la piece d’Euripide,? confirme aussi qu’il y a bien deux maniéres d’envisager une statue
miraculeuse comme celle-ci, puisqu’au vers 1385, elle est désignée comme «(objet) chu
du ciel»,

76 Tobpavol Téonua, Thg Atdg xbeng / dyadua. ... «[il déposa sa sceur dans la nef bien pontée] avec
I'objet tombé du ciel, I'image de la fille de Zeus.

L’équivalence entre Zeus et le ciel est bien connue dans la reconstruction indo-euro-
péenne du nom du dieu. On sait que les correspondances entre skr dyauh, lat. dies jour,
journée» impliquent une reconstruction sémantique avec le sens “jour lumineux”. Il est
aussi juste de parler d’'un point de vue pour ainsi dire “fonctionnel”: I'Iliade renvoie a
I'épisode mythique de répartition des timai (pouvoirs ou prérogatives) entre les fils de
Cronos, aboutissant a ce que Zeus régne sur le ciel et la terre, Poséidon sur la mer et
Hades sur le monde d’En bas. 1l reste cependant impossible linguistiquement de com-
prendre en grec Acomtetég ou Auretég comme équivalent sémantique de dr’ obpavol ou
»at’ oVpavol. Au contraire, le passage cité ci-dessus de Quintus indique clairement une
représention mythologique dans laquelle Zeus “jeta le Palladion” (Kpéviwv / xdBBaiev)
depuis le sommet de I'Olympe (dr” OdAdp.oro).

! Nous avons étudié un cas comparable pour IInitada uehiny chez Homere, voir LETOUBLON 2007.
2 DONOHUE 1988, p. 19, note 41.
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La superposition entre un sens “envoyé par Zeus” et un sens “tombé du ciel” se ren-
contre d’ailleurs en grec méme, comme le prouve un passage de Pausanias a propos de
I’Acropole d’Atheénes, 1.26.6:

tepa név thc "Admvéc oLy A te &Y TOALG al M) TAGo 6Uoteng YT —nal yap 6cotg Yeols xadéotn-
%ev dAhoug v Tolg Srpote 6€PeLy, 0Bdév TL Aocov T "AYnviy dyovoty &v TLud —, T 88 dytdTatoy
8v %oLv@ mohholg mpdTepov vouLediy Eteoty 1) cuviiAdov drd tév dpwy éotiv "Adnvéc dyahpa
v 11 vOv dxpombhet, téte O¢ dvopalopévy méheL: @y O¢ Ec adTo Exel mEGELY Ex TOD 0Vpavod.
%al ToUto pev odx énéketut elte obtag elte dhhmg Exet, Ayvov 8¢ T3 9ed ypvoolv Kadhipayog
émolnoey.

Toute la cité et la totalité du territoire, aussi bien, sont consacrées a Athéna. Et en effet tous ceux
qui ont coutume d’adorer d’autres dieux dans les démes n’en vénérent pas moins Athéna. L' objet
du culte commun le plus sacré, bien avant que la cité se fiit formée du rassemblement des démes,
est la statue d’Athéna qui se trouve aujourd’hui sur I’Acropole, que I'on nommait alors la Cité. La
tradition pour cette statue veut qu’elle soit tombée du ciel (tecetlv éx tol odpavol). Et je ne traite-
rai pas le point de savoir §’il en est ainsi ou autrement. (trad. J. Pouilloux 1999)

Le fait que Pausanias mentionne une tradition concernant la statue d’Athéna sur I’Acro-
pole disant qu’elle était “tombée du ciel” n’'implique pas que le composé Stometég (Set-
netée) doive étre interprété de la méme fagon, méme si d'un point de vue humain, une
statue trouvée un jour quelque part peut correspondre a I'une ou I'autre interprétation
selon que I'on insiste sur le dieu et son geste ou sur la rencontre fortuite de I'objet. A
mon avis, il sagit bien de deux interprétations différentes d’'un phénomene qui peut étre
le méme dans les faits. Il se peut encore que Pausanias glose lui aussi I'épithete tradition-
nelle Stometéc que son temps ne comprenait plus tout 4 fait.

On peut supposer que les textes anciens perdus mentionnaient les deux points de
vue et que le sens de dtunetés, comme le prouve la rencontre de syntagmes équiva-
lents tels que At §idoe (Bibl. 3.145) Kpbviwv /%dBBarev (Quintus de Smyrne 10.359-
60), ou Yeomepnta (Denys d’Halicarnasse), doit étre «tombé (par le fait) de Zeus».
Mais comme les lexicographes tardifs 1'attestent, cette expression n’était plus com-
prise a leur époque, et la glose disant «tombé du ciel» ou des mentions telles que arn’
OdvAbumoto ont pu la remplacer. Le fragment du Papyrus Rylands 22 t6 t¥jg "A9vvéic
odpave[ov &yaipa «la statue céleste d’Athéna» parait lui aussi cohérent avec cette in-
terprétation.

Ainsi, Zeus jeta le Palladion depuis les hauteurs de I'Olympe, et Dardanos ou Ilos le
trouva a sa porte (peut-étre comme cadeau de mariage pour Chrysé et Dardanos). Zeus
en effet ne se montre jamais aux hommes dans des épiphanies comme le font d’autres
dieux chez Homere et ailleurs (Athéna, Hermeés, Apollon, Poséidon, Ares etc.), mais il
utilise pour sa communication des messagers.> Il sié¢ge constamment sur les hauteurs
(Olympe, Ida) et ne les quitte que pour les Tables sacrées des Ethiopiens, en tout cas se-
lon la version homérique;? il se dresse quelquefois pour brandir I’éclair ou le tonnerre, et
jette des objets depuis son trone comme la pluie de sang qu’il fait tomber dans I'épisode
de la mort de Sarpédon.

L’analyse formulaire permet donc de conclure a la forte probabilité d'une formule as-
sociant 'adjectif Stometé au nom du Palladion, et cette formule est probablement citée

! Ce passage est cité comme paralléle par G. NaGy, 2009. Il n’est pas évident que Pausanias pense au Palladion.

% Ses amours avec des mortelles impliquent toutefois bien qu’il se montre a elle, en général a travers une méta-
morphose animale si I'on en croit la tradition mythologique grecque qui a tant inspiré les Métamorphoses d’Ovide.
Mais celles qui veulent le voir sous sa véritable forme, comme Sémélé, le paient trés cher.

3 Voir DETIENNE - VERNANT 1979.
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par Denys et [Apollodore] d’apres les poemes du Cycle et un fragment qui montre des
traces de versification.

4. LE TALISMAN DE TROIE

Revenons au Palladion comme objet magique et talisman, statut largement sous-estimé
pour le Palladion a mon avis dans le livre de Faraone sur la question (Faraone 1994).

Donnée par une divinité, Zeus — peut-étre avec le concours d’Athéna —, la statue doit
étre conservée a l'intérieur (dans I'adyton du temple, a I'intérieur de la cité), loin de la
lumiére du jour. Au grand jour, elle émet des éclats de lumiere (Virgile, En. 2) et peut
aveugler celui qui la voit (Ilos selon Derkyllos dans les Petits Paralléles de Plutarque, Mé-
tellus etc. dans la tradition romaine). C’est d’ailleurs peut-étre pour cette raison que Dio-
mede et Ulysse commettent leur larcin de nuit, comme les textes sur le rapt du Palladion
Iattestent.

La formule que nous avons analysée vient probablement d'un passage de la Petite II-
iade ou de I'Ilioupersis, comme semblent I'indiquer le résumé de Proclus, le passage de
Denys qui s’appuie sur I'autorité d’Arctinos, et peut-étre certaines représentations figu-
rées. Mais il faut préter attention au fait que si le vol du Palladion doit se rattacher aux
épisodes de la chute de Troie, sa chute devant la porte de Dardanos ou d’'Ilos a dii étre ra-
contée dans un épisode antérieur (dans les Cypria?) ot la formule pouvait avoir tout son
sens.! Naturellement, si Atometéc ... [Tadddtov est bien une formule, elle pouvait étre
répétée dans plusieurs épisodes, sans valeur sémantique forte, mais renvoyant toujours
a cet objet unique doté d'un quasi nom propre et d'une épithéte spécifique. En tout cas,
[Apollodore] et Denys d'Halicarnasse avaient encore connaissance des traditions du Cy-
cle pour lesquelles la petite statue d’Athéna (ses dimensions sont indiquées précisément
par Apollodore: trois coudées) avait une épithéte formulaire, dont le sens précis avait été
oublié avec le temps.

4. 1. La trahison d’Anténor et Théano?

Plusieurs textes et des images montrent deux Palladia ou utilisent le pluriel. La version la
plus explicite se trouve chez Denys d'Halicarnasse, quand il rapporte le voyage de Dar-
danos depuis I’Arcadie jusqu'a Samothrace. C’est 1a que semble-t-il, le fondateur a recu
la statue, cadeau de mariage et/ou «tombé de Zeus». En a-t-il alors fait faire une copie
avant de quitter I'lle pour I’Asie Mineure avec les objets sacrés, incluant les Palladia? Plus
tard, plusieurs épisodes font allusion, plus ou moins explicitement, a deux Palladia au
moins: on peut en déduire que la statue originale venait de Zeus qui I'avait jetée sur la
terre, tandis que la copie aurait été faite comme un piege ou un leurre pour d’éventuels
voleurs, attirés par la réputation de sa puissance magique. Plusieurs des textes cités ren-
voient a des oracles ou prédictions liés au Palladion (voir les textes en hexameétres cités
par Denys d’Halicarnasse et Quintus de Smyrne principalement auxquels s’ajoute peut-
étre le Papyrus Rylands). Le vol de la statue par Ulysse et Diomede est la conséquence
d'une telle prédiction: les héros achéens savaient que Troie ne tomberait pas tant que le
Palladion resterait dans I'adyton, a I'écart du regard des hommes. Les allusions a leur ex-
pédition sont nombreuses dans la littérature, mais Dictys de Créte est 2 ma connaissance
le seul a fournir une explication détaillée sur leur méthode et sur la trahison qu’elle sup-

! Sur les nuances a apporter aux définitions trop absolues de Milman Parry, voir entre autres SHIVE 1987.
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pose:! selon lui le Troyen Anténor et sa femme, la prétresse Théano,? conclurent en se-
cret un accord pour voler la statue et I'échanger contre une grosse récompense.? On peut
trouver cette version convaincante parce qu’elle permet de rendre compte de plusieurs
détails difficiles a expliquer dans I'Iliade: au chant 3, Anténor décrit la sublime éloquence
d'Ulysse dans le célebre passage de la Teichoscopie, la comparant a une tempéte hiver-
nale.* Anténor pense alors a un épisode antérieur au cours d’'une ambassade d'Ulysse a
Troie, mais peut-étre pense-t-il plus précisément a son expérience personnelle, dans la-
quelle il aurait été emporté par cette tempéte de mots? Cela poserait quelques problémes
pour la chronologie de I'Iliade par rapport a celle de la Guerre de Troie, mais ce ne serait
pasle seul... Surtout, au chant 6, Hector demande a sa meére d’offrir un sacrifice a Athéna.
Elle se conforme aux instructions et apporte le plus beau voile qu’elle posséde pour qu’il
soit offert 4 la déesse par sa prétresse Théano. Les rites accomplis semblent conformes a
ce que I'on attend,”® pourtant la déesse le refuse (Il. 6.311 ... dvéveve 8¢ [Tanhag "AdAvy),
et ce refus peut étre considéré comme un trés mauvais présage pour la cité. Il semble
qu'Hector ne puisse pas aller lui-méme au temple d’Athéna, parce qu’il est homme, et
I'on peut rappeler a ce propos I'expression rencontrée plus haut chez Denys sur I'initia-
tion de Chrysé fille de Pallas. Mais Hécube, méme si elle est une femme, ne semble pas
avoir pour autant le droit de pénétrer dans I'adyton: c’est probablement pourquoi elle
demande a la prétresse de faire le sacrifice en son nom et de transmettre sa priere a la
déesse. D’'un autre c6té, Athéna ne peut accepter un voile qui vient du coffre de Paris,
donc probablement des biens qu’il a emportés de Lacédémone avec Héléne. La statue
d’Athéna mentionnée est-elle alors le palladion ou une autre statue de culte? La question
n’est pas explicitement tranchée dans I'Iliade, mais elle semble au moins possible.

4. 2. Les scholies de I'lliade

Une lecture attentive des scholies a ce passage me semble montrer que cela ne faisait
pas de doute pour les anciens. Une recherche dans le Thesaurus Linguae Graecae sur le
mot ITaarddiov dans les scholies de I'Iliade donne en effet des résultats intéressants et
surprenants: une scholie ancienne a Iliade 6.88 commente en effet le conseil donné par le
devin Hélénos a Hector de faire un sacrifice a Athéna dans son temple sur 'acropole de
Troie en invoquant une figure de rhétorique, la dialysis ou hypotypose (scholia vetera, éd.H.
Erbse, ex. &v méhet dxpy: Stdhvoie 7 petatimuots 6 tpdmos. ATt | gaoty "Hoarotov éx
tév dotav [Téhonog memornuévar t6 TTarddiov. b (E4)Tt.

Et sans lien apparent, le scholiaste enchaine: “on dit qu'Héphaistos a fait le Palladion
a partir des os de Pélops.”

Plus loin, pour le vers 92, plusieurs scholies trouvent surprenant que 'on mette un
voile “sur les genoux de la déesse”, parce que cela semble contradictoire avec I'image

! C’est d’autant plus intéressant que 'hypothése de la traitrise d'Enée s’appuie aussi sur Dictys (ainsi que Darés
de Phrygie), voir ScAFOGLIO 2013. Sur Dictys et Dareés, voir FRY 1998, ANGELET 1999. Avant Dictys, on rencontre une
trés bréve allusion 4 la trahison des «Anténorides» chez Denys d’Halicarnasse, 1.46: Thtov xpatn9évrog O’ "Ayardy,
ctte tol dovpetou trmov T dmdty, d¢ ‘Ouhpy memolntar, ette Tf mpodootia @Y *Avtnvoptddy clte dhag mag, [...].

2 Sur Anténor et Théano dans la structure d’ensemble de I'Iliade, voir B. LOUDEN 2006, p. 194, pour qui Anténor
est un modele éthique et leur couple incarne le respect des rituels religieux. Selon lui, il s’agirait d'un couple modéle,
aux antipodes du réle de traitres que suppose le récit de Dictys. Il me semble que la contradiction pourrait étre ré-
solue par 'hypothése que le meilleur traitre est celui qui joue bien son rdle et fait croire a son personnage; sur les
prétres comme des “professionnels” du rituel, voir CHANIOTIS 2008; sur les personnages féminins de prétresses en
Gréce, PIRENNE-DELFORGE 2005, GEORGOUDIS 2005.

? D. H. 1.46, cité ci-dessus, donne appui a cette version. 4 I1.3.222 ¢nea vipadeooy dotndta.

* Voir I'analyse trés précise de cette priére de Théano par NaPPI 2006, ainsi que LETOUBLON 2011, PUcCCI 2012.
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du Palladion, un tronc debout presque dépourvu de forme, ne représentant en tout cas
pas une femme assise: 'argument des scholiastes semble étre qu’on ne peut pas donner
I'instruction de “mettre (le voile) surles genoux d’Athéna”, c’est-a-dire de sa statue, parce
que le Palladion ou les Palladia sont debout, tout droits:

&mt youvaoLy : 7 SLTAT, 8te dvti Tiic mapd, tv ) mape youvasty: 6p9a yep to [oadhddia xateoned-
actaL. xal €Ty Spotoy ¢ «i wev &’ doyaon» ({52) dvtl Tob map’ Eoyden: 7 yop Eml ThHY Emdve
oyéowy onpatvet. | 3o odx avasteentéoy T Tpddeoty. A !

«aux genoux: diplé parce que epi au lieu de para, «afin qu’il soit prés de ses genoux», car les Palladia
sont préparés tout droits. C’est la méme chose que «fj pév én’ Eoyapn» ({52) au lieu de wap” éoyden.
La préposition ént signifie la position sur quelque chose.

Une scholie de Genéve au méme vers publiée par Jules Nicole le confirme aussi:

NS PR e g o\ T TR ,
¢ml yolvaoty] dvtl Tob mapd Tolg yévaot, Tapd Todg Tédag: 6p9ov yap t6 ITadrddiov.
«&mi youvaowy] au lieu de mopa Toig yévaot, mapd tode nédag, car le Palladion est droit.

En commentant ainsi le vers 92 du chant 6, les scholiastes semblent poser comme une
évidence que la statue dont il est question est le Palladion.

4. 3. La priére de Théano d Athéna protectrice de Troie

Le passage de I'Iliade contient un autre élément important, I'emploi dans la priere que fait
Théano a Athéna, dans son invocation initiale au vers 305, de I'épithéte épusintoit ou
puotmtol en asyndéte comme cela semble étre I'usage dans les autres prieres archaiques
attestées dans I'Iliade:>

nétve’ "Adnvain doustmtol Sia Yedwy

Leaf se limite a commenter la forme, d’ailleurs en vantant le «<mérite supérieur» de la
forme sans e- initial mais en éditant I'autre forme dans son texte.? Le scholiaste sur lequel
il s"appuie faisait déja cela. Mais il se pourrait @ mon sens que cette épithete explicite la
valeur protectrice de la statue pour la cité, ce talisman si précieux. épustmtoht pourrait
étre I'épiclése spécifique d’Athéna a Troie, concordant avec £pup.a dans le texte de Quin-
tus de Smyrne 10.356 cité ci-dessus. C’est peut-étre ce qu’a bien compris une autre scholie
(ou la suite de la premiére) que je traduis:

(le mot) est a sa place pour les femmes qui prient pour le salut de la cité, comme ailleurs (K 460)
. Athéna la preneuse de butin®.

Enfin, au vers 311, déja cité partiellement, le refus par Athéna d’agréer la priére est ex-
primé en accolant a son nom sous sa forme ionienne habituelle Iépithéte Pallas:

! Méme texte dans une scholie publiée par C. G. HEYNE: éntl yovvaowy. "Avti Tol, mapd Tolg Yovact, mapd Tovg
modag. ‘Opdov yep t6 [akrddtov.

2 C’est ce qui fait que I'on peut affirmer qu'il s’agit d'un emploi formulaire méme s'il n’y a qu'un seul exemple
de cette formule particuliere. Sur I'emploi du vocatif dans les formules d’adresse, voir KAHANE 1994. Sur les priéres
homériques comme relevant a la fois de I'oralité et de la rhétorique, GIORDANO 2012.

? KIRK 1990 (ad loc.) commente: « The vulgate reading épusintoit should probably be retained; the A and T scho-
liasts preferred gusimrohe, cf. e. g. 15. 141, but the é- is not pleonastic as they thought, see CHANTRAINE, Dict. s. V.
gpuoimtoAL.» Je ne suis pas d’accord avec Kirk ensuite sur le caractére non formel de I'apostrophe de Théano & Athéna
«The prayer is less formal than usual (see e. g. on 1.37-42), and Theano proceeds without delay to an impassioned
demand for Diomedes’ death, going beyond what either Helenos or Hektor had envisaged (see on 96f., 277f.)», car
je pense que I'apostrophe au vocatif est au contraire trés rituelle, mais je le suis pour le reste de son commentaire a
ce passage.
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&¢ Eat’ ebyopévr, avéveve 8¢ [adhag "ADAvy.

Cette épiclese se trouve fréquemment associée au nom d’Athéna, sa présence ici n’est
pas absolument probante pour une relation avec la statue, mais c’est un indice de plus. Il
n’est donc pas prouvé rigoureusement que le Palladion joue un role dans I'Iliade, mais les
indices dans le chant 6 me semblent relativement forts et convergents.

Le refus d’Athéna d’accepter la priére et I'offrande des femmes troyennes ne saurait
étre tranché dans ce cadre, mais il faut signaler que dans leur commentaire & ce chant de
I'Iliade, sans mentionner le Palladion, Barbara Graziosi et Johannes Haubold!® ont com-
paré rigoureusement les instructions d’'Hélénos a Hector avec la maniére dont elles sont
ensuite exécutées par Théano, et remarquent judicieusement qu'Hélénos conseillait de
demander a Athéna d’éloigner Diomede de Troie (v. 96), alors que Théano demande
aprés son apostrophe propitiatoire la mort du fils de Tydée: il se peut qu'Athéna, favo-
rable aux Achéens, et en particulier a Achille et Dioméde dans I'Iliade comme a Ulysse
et Télémaque dans I'Odyssée, ne puisse accepter cet élément de la demande, d’ailleurs
contraire a toute la tradition qui veut que Dioméde soit sorti vivant de la Guerre de
Troie. Des scholies au vers 114 semblent avoir remarqué la différence qui s’introduit en-
tre le discours d’"Hélénos et son écho dans la bouche d’'Hector, mais non avec I'écho que
lui donne Théano:

Hélénos disait: parle ensuite a notre meére; qu’elle assemble les femmes agées... (Z 86-7), mais Hec-
tor, par convenance, ajoute les vieillards et supprime la priére a propos de Dioméde.

Ce point pourrait étre résumé en suivant les analyses des rituels religieux de la priére et
du sacrifice, en particulier chez Rudhardt.? Dans la séquence du chant VI, on peut proba-
blement distinguer la succession rituelle et les éléments susceptibles d’expliquer le refus
d’Athéna: dans la priere, I'invocation rituelle a la déesse utilisant 1'épithéte au vocatif
qui la caractérise comme protectrice de la cité troyenne a bien la forme rituelle requise,
mais la demande de Théano concernant la mort de Diomede, d’ailleurs non prescrite
dans les conseils d’'Hélénos, explique peut-étre le mécontentement de la déesse. Quant
a l'offrande, I'origine du voile comme provenant de Paris peut aussi contribuer a ce re-
fus. Les formules répétées avec des variantes dans tout ce chant relevent donc de ce que
Nagy a analysé comme une poétique de la répétition dans le cadre général des rituels poéti-
ques.? Hélénos prescrit le speech act de la priére, Hector le transmet a sa meére et Théano
I'exécute (au sens de 'anglais perform): dans les trois cas, il y a rituel, mais dans le dernier
seulement, il s’agit de la véritable performance rituelle, conforme a ce qu’Austin appelait
les «conditions de félicité» de I'acte de langage, c’est-a-dire quand la personne qualifiée
pour le faire dit les paroles rituelles devant la représentation de la déesse a qui elles sont
destinées. Or c’est précisément le moment ou la déesse manifeste son refus. On voit bien
dans ce cas que la répétion au cours du chant de cette priére comme un refrain avec des

! GrazIos1 - HAUBOLD 2010.

2 RUDHARDT 1992, pp. 177-202 sur la priére, pp. 213-248 sur les offrandes et consécrations. Voir aussi LETOUBLON
2011 sur les priéres homériques.

> NAGY 2004, p. 143, discutant T. EIDE 1999: «in general, I hold that the formulaic system of Homeric poetry has
a grammar of its own — with rules as well as licences that differ in part from those of everyday language. [...] Rather,
I propose that the process of reformulation is in fact a reaffirmation of formulaic composition. In order to reaffirm
or even clarify the meaning of something that has been “quoted”, the “quoted” words may need to be quoted again,
that is performed again. I am using the word “quote” not in a textual but in a performative sense. Once a given for-
mulation has been performed as a speech act, that is, once it has been “quoted” in performance, it becomes eligible
to be “quoted” anew».
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variations donne une trés grande importance & la scéne de I'offrande et de la priére, et
ainsi dramatise et solennise considérablement la manifestation de refus d’Athéna par I'in-
termédiaire de sa statue.’

Comme certains auteurs semblent avoir pensé que Dioméde et Ulysse dérobérent
deux statues (les palladia du temps de Dardanos ou plus tard), alors que d’autres sug-
géraient qu’ils ne volérent qu'une seule statue, mais quil s’agissait du faux, il semble
possible d’en déduire qu’Anténor et Théano, s’ils ont conclu des accords douteux avec
Ulysse, se sont peut-étre montrés encore plus malins que le polymetis Odysseus lui-mé-
me, puisqu’ils lui vendirent une copie de la statue a un prix élevé.> Car si la statue a
des vertus magiques comme tout semble I'indiquer, il est totalement exclu que la co-
pie, congue pour tromper, ait la méme puissance. En tout cas, la légende des origines
troyennes de Rome est fondée, entre autres éléments, sur I'idée qu’Enée emporta avec
lui, outre son vieux pére, sa femme, son fils, les Penates, et le Palladion originel envoyé
par Zeus, statue pieusement conservée par les Romains au temple de Vesta, sil'on suit
Denys d'Halicarnasse.

*

La traitrise d’Anténor et de Théano n’est jamais évoquée dans I'Iliade et il est important
de remarquer qu’elle n’avait pas a I'étre puisqu’elle a di intervenir a la fin de la Guerre
de Troie, si I'on suit Dictys et Dares, les premiers auteurs qui la mentionnent explicite-
ment: elle était peut-étre racontée dans I'Ethiopide ou I'Ilioupersis du Cycle. Mais ce que
les bizarreries d’Iliade 6 suggerent, c’est que la tradition en était connue dans I'Iliade, et
que I'échec du sacrifice d'Hécube pourrait en étre le reflet et le présage. Comme dans la
plupart des cas de ,,théorie du complot”, il semble bien qu'aucune démonstration rigou-
reuse ne soit possible.?

En nous appuyant sur la comparaison entre le texte homérique de I'Iliade et les divers
témoignages disponibles sur le Cycle épique, il semble que I'on puisse dire plus ferme-
ment que le Palladion était un théme important dans le Cycle: la statue constituait I'une
des clefs de la sécurité de Troie, dépendant assez mystérieusement de la déesse Athéna
qui n’est pourtant pas partisane des Troyens, au contraire. Il semble aussi que ce role im-
portant ait été connu de I'Iliade, mais sans aucune mention explicite qui y renvoie. Sil'on
peut comme le veut Leonard Muellner (article a paraitre) attacher de I'importance a des
“signes absents” chez Homére, le Palladion pourrait en étre un, comme l'article de 2009
de Gregory Nagy le suggérait.*

La confrontation avec les autres textes qui évoquent le Palladion fait apparaitre la
crainte religieuse qu’il inspirait et la mention de certains interdits: on ne peut pas le voir
sans danger et méme est mentionnée chez Denys Uinterdiction d’en parler; c’est peut-étre
la clef du silence de I'Iliade et de celui de Quintus de Smyrne, qui substitue encore une

! NAGY 2004, p. 145: «In this case, the execution of the formulation results in failure for the ritual, in that the god-
dess refuses the offering. I submit that the crescendo in detail provides an explanation for the failure: Hecuba had in
the end chosen as her offering to the goddess directly connected to the cause of the Trojan war: the peplos that she
chose is connected to the story of Helen’s abduction by Paris. Thus the repetition of the formulation has in this case
helped motivate the outcome of the formulation in the plot of the composition».

2 Le probléme sophistique déja mentionné se précise: Théano, prétresse d’Athéna, trahit-elle sa cité et la déesse,
ou agit-elle intelligemment, en concertation avec son mari, pour tromper I'habile Ulysse lui-méme? Dans les deux
cas, la chute de Troie montre que leur choix n’a pas réussi finalement.

* Le paralléle avec la traitrise d'Enée analysée par SCAFOGLIO est assez frappant: I'amertume discernable dans I'at-
titude d’Enée dans un passage de I'lIliade (Il. 13.458-461, SCAFOGLIO 2013, p. 14) pourrait renvoyer 4 la tradition sur son
double-jeu dans la guerre de Troie, comme I'échec du sacrifice accompli par Théano selon mon hypothése

4 NAGY 2009, p. 114, cité ci-dessus, p. 61, n. 3.
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périphrase au nom de la statue, comme si I'interdit était encore valable bien des siécles
apres la prise de Troie.

.Signe absent” dans I'Iliade, le Palladion explique peut-étre que la statue d’Athéna re-
fuse le sacrifice de sa prétresse Théano. Sans invalider les remarques de Graziosi et Hau-
bold, il me semble que 'hypotheése de la traitrise de la prétresse et de son mari, déve-
loppée par les étranges romans troyens revendiqués par «Dictys de Créte» et «Dares de
Phrygie» peut aussi recevoir quelque créance — 'hypothese n’est pas, me semble-t-il, in-
compatible avec la précédente, si Théano est en quelque sorte connue d’Athéna comme
une , future traitre”, puisque les dieux — et le poéte — connaissent I’avenir... Dans ce cas,
I'Iliade n’avait aucune raison d’expliciter cette anticipation par Athéna: son déni suffit
pour manifester sa désapprobation envers les Troyens. Il est clair que sa préférence va
aux Achéens, surtout quand c’est Diomede ou Achille qui les méne. En tout cas, le refus
par Athéna du sacrifice pourtant présenté dans les régles par sa prétresse au nom des
Troyens et plus spécifiquement de leur reine, est lui un signe bien présent et explicite, de
la défaveur divine.

Le probléeme reste de savoir pourquoi les Troyens, bien mieux protégés objectivement
par Apollon que par Athéna, ont tant de révérence pour une déesse qui ne les aime pas. Il
est probable que le fait de détenir depuis plusieurs générations un objet magique auquel
la tradition accordait la valeur d'un précieux talisman, a pu avoir pour conséquence
d’exercer sur la population une puissance de conviction telle qu’on se fiait aveuglément,
méme contre toute raison, aux oracles qui le mentionnaient lui. La tradition orale, qui
entrainait la répétition des oracles, leur donnait peut-étre un écho particulier, presque
sanctifié, et le caractére secret et sacro-saint de I'objet s’en trouvait encore renforcé, au
point que dans certains cas, le texte des historiens eux-mémes a pu contribué a conserver
le respect religieux qu’il inspirait.
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